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Merve Ertufan, Geriye Dogru:
IKi-Yuzli Hatiralar Uzerine

NACI EMRE BORAN'IN YAZISI SANATCI MERVE ERTUFAN’IN “GERIYE
DOGRU” BASLIKLI CALISMASI UZERINE BIR YAKIN OKUMA.

NACiI EMRE BORAN

Fotograflar: Sanatginin izniyle

Sanatin da icinde bulundugu ente-
lektiiel paradigmanin omurgasini
olusturan, dznenin geri ¢ekilmesi ve
metafizigin sékiilmesinin, giindelik
varolug deneyiminde dil ve diisiinme
izerinden verilisi ile kars1 karsiya-
yiz. Hatirlama ediminin {iriinleriyle
birlikte kendisinin de sorgulandig
Geriye Dogru, alimlayic1 yaklastik-
ca acilan, hizli tiikketime direnen bir
diinya.

Ertufan’in insanlar arasindaki
iliskileri isledigi eserlerinin etrafinda
dolastigi, dil baglaminda cesitlenen
okuma, dinleme, bagka olan1 algilama
ve yorumlama gibi bir¢ok temanin
Geriye Dogru’da, daha farkh formlarla
ve birbirleriyle iligkileriyle yeniden
ele alindigin1 séylemek miimkiin.
Baz1 dipnotlarda, sanat¢inin daha
onceki isleriyle bu eser iizerinden
kurulabilecek iligkilere dair ¢ekingen
cagrisimlara yer verilecek olmak-
la birlikte bu metin, esere dolaysiz
yaklasip deneyimin neticesinde agilan
diinyaya yonelmeye cahisacaktir.!

1

Sergi mekaninin bir késesine konum-
landirilmig isin {i¢ parcadan olustu-
gu agik. Iki yiiksek ahsap sehpadan
birinin tizerinde masa lambasiyla
aydinlatilan kagitlar, digerinde ise bir

kulaklik bizi bekliyor. Birkag¢ adim
mesafeyle ortalarina konumlandirnil-
mus, tavandan farkli yiiksekliklerde
asilmis seffaf levhalarin korudugu
cizimler de isin ticiincii kismi.

Lambaya yaklasip, kdgitlara gz
attigimizda, bu dékiimiin yaban-
c1 dil testlerinden olustugunu, ufak
bir not egliginde fark ediyoruz. Notta
“Isvecce 6grenmek icin kursa gittigim
donemde ders kitabimda yapugim
hatalarin temize gecirilmig halleri”
denmis.? Bu dokiimiin yillar énce
bagka bir is olarak kurgulandig: fakat
bu haliyle dihil edildigi de ayn1 notta
belirtiliyor. Isvegce bilgimize gérece
duraksadiktan sonra levhalara yakla-
siyoruz.

Levhalarin her birinin bir yiiziinde
bazi nesnelerin belli belirsiz, siyah
beyaz, iyi cikmamus fotograf kopya-
larina benzeyen gériintiileri; diger
yiizinde de kursunkalemle cizilmis
gibi duran bos cerceveler bulunu-
yor: Yakindan bakmaya ¢agiriyorlar.
Goriintiilerin gazetelere ve bir pasa-
porta ait oldugunu zor da olsa tahmin
edebiliyoruz. Diger yiizeylerindeki
cercevelere tekrar dondiigiimiizde de
boyutlar tutuyor: Bunlar, o nesne-
lerin igeriksiz, yalnizca simirlarini
ve kalinliklarini belirleyen cizimler.
Anlam yiiklemekte zorlanirken bir
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baska sey daha fark ediliyor: Tiim
levhalarin aym tarafim gérmiiyoruz,
ikisi bir tarafa, ticii diger tarafa doniik.
Neden béyle olduguna dair de simdi-
lik bir ipucu yok.

Kulakhg taktigimizda anilarini
anlatan bir ses duyuyoruz: Stock-
holm, istanbul ve ikisi arasindaki
yolculuklarda yasanmis hatiralar...
Dil testlerine ilistirilmis notun 6zne-
si ile bu sesin 6znesinin aym oldu-
gunu varsaymak mumkin. Fakat
buradan sanat¢inin “kendisi” olarak
esere dihil olduguna dair bir yargiya
varmak icin erken. Sesin sahibi dene-
yimlerini anlatmakla birlikte yorum-
luyor da. Bir kulagimizdan digerine
siirekli dalgalanan fragmanlar, yakla-
sik lic metre 6niimiizde duran levha-
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larin ve biraz 6nce goz attigimiz dil
testlerinin ait oldugu biitiine bizi
yaklastinyor. Anlatilara bilmedigimiz
bir yerinden d3hil oldugumuzu anh-
yoruz. Yani dongiisel bir kayitla bas
basayiz: Bu fragmanlarin bir bas1 ve
sonu olup olmadigini, varsa nerede
oldugunu anlamak i¢in sabirli olma-
miz gerekiyor.

Bir siire sonra, beklenmedik
uzunluktaki —yaklasik yirmi dakika-
ses kaydinin bir yerinde fragmanla-
rin bir baslangic1 oldugunu anhyoruz.
Isin Istanbul-Stockholm arasindaki
yolculuklar boyunca toplanan gaze-
telerle bagladigini, gazetelerle birlikte
yolculuklarin kaydini tutan pasaport-
lanin, levhalardaki ¢izimlerin referan-
s1 oldugunu 6grendigimiz kayitlar,
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sekiz adet. Kimileri somut deneyi-
mi anlamlandirmaya destek olurken,
kimileri de eserin diinyasina duygu
ve diistince riizgirlanyla kapi arahiyor.

i

Sesin sahibinin “miihim bir tarih
ki aklimda kalmis” dedigi, 15 Ocak
2013, Istanbul’a kesin doniis yaptig
tarih. Bu tarihin izini, kayitlan dinle-
digimiz véne déniik olan cergeve-
lerin {izerinde bulabiliyoruz. Soyut
cergevelerle ayni yéne bakan diger
levhalarda Tiirkiye’den gazetelerin
gorindiigiini de fark ettigimizde,
sesin sahibinin “bir ugak yolculugu
ile bir esik geciyorum, bir diyardan
bir bagka diyara” sézleriyle ayirdig: iki
diyarin, eserde ortadan asilan levha-
larla aynldigini anhyoruz: Kulakhgin
bulundugu alan Istanbul’y, dil test-
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lerinin bulundugu alan Stockholm®ii
imliyor. Istanbul tarafindan bakti-
gimizda Tirkge, Stockholm tarafin-
dan baktigimizda Isvecce gazeteleri
goérmemiz anlam kazanmisken, igin
en belirsiz parcalan diyebilecegimiz
soyut gerceve cizimlerine dair de bir
pencere agiliyor: {stanbul’dan bakil-
diginda Stockholm’e, Stockholm’den
bakildiginda Istanbul’a ait nesneler,
soyut cizimler olarak yani birer ideal
form olarak gosterilmis. Istanbul’da
yazilan tarih de bu ideal formun bir
pargasl....

Bahsi gecen referanslarla eseri iki
mekan ve aralarinda bir perde olarak
ele almaya devam ediyoruz. Perde
yerine sesten 6ding alarak “esik”
demek daha dogru belki de. Stock-
holm tarafindaki dil testlerinden
yola gikarak sesin “en zorlandigim



2 SERGI S

sey dedigim seyin istedigim manaya
gelmemesi” deyisini hatirladigimiz-
da®, gecilen esikte mekin: kuranin
cografi uzaklik olmadigim séyleye-
biliyoruz. Farkli cografi mekanlar
olsalar da, “esik” sesin sahibinin dile
dahil olabildigi ve olamadig iki yer
arasinda. Mesele daha cok yurt edine-
bilmekte: Stockholm’de bisikletle,
standart otobiis rotalan diginda geze-
bildiginde ancak sehir onunmus gibi
hissedebiliyor.

Yasadig1 bu dénemi “Stockholm’de
gecen donem” olarak adlandirsa da
eski sevgilisini aslinda bu dénem-
le hep bir arada hatirlamak zorunda
kaldigim belirten sesin, hatirlamanin
kendisine dair attig1 bu ufak centik,
diger kayitlardaki yorumlanyla acili-
yor. Stockholm’den Istanbul’a yaptig1
yolculuklardan birinde, eski arkadasg-
lanyla bir araya geldiginde, hatirla-
madig1 bazi anilar yeniden anlatip
haurlatmaya, anilan arkadashigin bag
olarak yeniden inga etmeye calismalari,
hatirlama ile yeniden kurma/yaratma
iligkisini diigiinmemize sebep oluyor.

Hatirlama tizerine diisiintir-
ken tekrar esere doniince, iki mekin
arasindaki esigi olusturan levhalarin
gizini biraz daha araliyoruz. Levhalar-
daki cizimlerin belli belirsiz oluslar
birer aniy1 imlemeleriyle értiisiiyor.
Her levha-ani, kaynaklarinin bilin-
mezligine uygun bicimde havada asili
dururken, iki yiizden olugmalan da
hatirlamanin yeniden kurmayla, insa
etmeyle, diistinmeyle, yorumlamayla
iligkisini gosteriyor. Sergi mekaninda
deneyimledigimiz gérmenin bakilan
yere bagimli olusu, hatirlama eyle-
minin nereden yapildigina bagimhi-
Iigina denk diisiiyor. Diger tarafa ait
seyler, tam da bu yiizden ideal form-
lar olarak goriliiyor. Eksiksiz olus-
lar icin yeniden doldurulmak iizere,
siurlan belirginlestirilip iceriklerin-
den bosaltilmig, anlatildiklarinda bir
biitinliige ait olmalan ve beklentileri
karsilamalari umuluyor.* “O kadar
net konustum ki” diyerek sesin sahi-

binin serh koydugu bu dilek, elbette
ona degil, hatirlamanin bir yiiziine ait.
Unutabilmenin de elimizde olmadi-
g1 séylediginde yine bu sulardayiz.
Deneyim ve duygu cizgilerinde
gezinen fragmanlarda, hatirlamayla i¢
ice olan yorumlamanin farkli 6rnek-
leriyle de kargilasiyoruz. Bunlardan
birinde sevgilisini gérdiigii bir riiyayi
tabirler kitabiyla yorumlamaya calig-
masindan bahsederken, bir digerin-
de —bu metin igin bir tiir risk olan-
deneyime yabancilasmanin, sanatsal
bir eyleme kaynaklik edisine, duygu
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yogunlugu oldukca yiiksek bir ani
iizerinden deginiyor ses: Bir work-
shopta, ¢aligmasinin nesnesi haline
getirmeye calistil, okumaya aglamak

istemedigi icin devam edemedigi eski

sevgilisinin mektubunun {izerine
oturmasindan ve bu yolla basarili bir
performans sergilemesinden bahsedi-
yor. Yagarken yapilamayan “disanidan
bakmanin” bir zaman sonra yapila-
bilir olmasi, hatirlamanin ikiyiizlii-
ligiinii asarak, yeniden yaratmanin
yasami ¢ogaltmasina firsat veriyor.
Dil testlerinin yillar 6nce bir bagka
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is icin kurgulanmisken, hatirlama
hatalarinin kayitlar olarak yurt edine-
meyisi imleyip, eserin parcasi hali-
ne gelisini, bu baglama yerlestirmek
miimkiin gibi duruyor.

mn
Deneyimden geriye dogru cekilip,
esere disanidan bakinca, acilmay:
bekleyen sanatginin esere dahil olusu
meselesine bir yenisi daha ekleniyor:
Levhalann iizerindeki tiim cizimlerin
suluboya teknigi ile yapildig: bilgisi.
18. yy. sonlarinda ortaya cikan
romantizm akimi, dini reformlarin
ardindan insani éne cikararak, bir
“deha kiilti” yaratt1. Eseri, sanatci/
yazar ile okuyucu/ahmlayic arasinda
bir arac1 olarak gorerek, ahmlayicinin,
eseri yaraticisina ulagmak icin yorum-

lamas: gerektigini éne siirdii. Dini
metinlerin yorumlanmasindaki ilahi
yaraticinin sozlerinin anlamina ulas-
ma arzusu, burada yalnizca sekiiler-
lesmisti.> Edebiyat teorileri, roman-
tizmin sanatgiy1 yerlestirdigi konu-
mu farkli agilardan elestirerek yeni
yaklagimlar 6ne siirdii. Sinirlan eser
baglamini agarak genisleyen teoriler,
dil galismalan, birey/6zne — toplum/
yapt iligkileri ve elestirilerine acild.
Bir taraftan yapisalalik 6zneyi tahtin-
dan indirirken, diger taraftan herme-
neutik® ¢izgisindeki dil ve yorum-
lama tizerine ¢aligmalar, hem edebi
hem de felsefi olduk¢a genis bir etki
yaratarak, odagi, sanatcidan, eser ve
alimlayia arasindaki iliskiye kaydirdi.
Yapisalcilik sonrasi, insanin 6liimiinii
ilan ederken, hermeneutik’in halefi
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olan alimlama kurami da okuyucu/
alimlayia ile eserin digina da cikabi-
len siireclerin incelenmesine egildi.
Ttim bu tarih goz éniine alindiginda,
ilerlemeci bir yaklasitmi olumlama-
makla birlikte, bugiin dilin, diisiin-
celerin ve deneyimlerin arac1 degil,
bizzat onlarin yaratilmasinda aktér
konumunda oldugu ve bununla ilis-
kili olarak da kendinden menkul bir
6zne konumunun var olmadig fikir-
lerinden geriye dénmek oldukeca zor.
Geriye Dogru 6zelinde de, bulundu-
gu paradigmanin icinden bu fikirler
baglaminda bakarak, sanatcinmin esere
dahil olusunu degerlendirmek uygun
diisecektir: Eser baglaminda dil test-
lerinin ve ses kayitlarinin aym 6zneye
ait olduklarini ve Ertufan’in hayati-
nin bir parcasim ve sesini kullanarak’
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bu 6zneyi, eserin bir pargas: olarak
kurguladigimi -sanat¢1 konumunun,
kisilik konumuna da denk diismedigi
notuyla- séylemek miimkiin. Dola-
yistyla, bu noktada Merve'nin biyog-
rafisi izerinden esere dénmek, bir
“hata” olacakur.

Eserdeki levhalann bir yliziindeki
goriintiilerin fotokopi hissi uyandir-
malarina ve diger ylizeylerindekilerin
de kursunkalemle ¢izilmis gibi goriin-
melerine kargin iki yiiziin de sulu-
boya ile yapilmig olmalar oldukca
ilging bir detay. Suluboya gibi olduke¢a
hassas, uzun siireli calisma gerekti-
ren ve hata kabul etmeyen bir tekni-
gin tercih edilmesi, teknigin &ézellik-
lerinin eserle iligkisine bakmamaizi
salik veriyor. Bu baglamda, levhalar-
da, suluboyanin uygulandig kigidin
seffaf katmanlarin bir parcas: haline
gelerek resme zemin olarak dahil
olmasz, bellegin/bilincin hatirlama
edimine zemin olarak dahil olusuyla;
tretilme siireclerindeki firca darbe-
lerinin hata kabul etmiyor olusu da
hatirlananlarin unutulmak istendi-
ginde yok edilemeyisiyle yorumla-
nabilir,

s

Hatirlamak, geriye dogru diigiin-
mektir. Diig, diistinmenin kékiinde
durur. Bagvurdugu bellek, iradi ve
gayri-iradi salinimlar yapar. Neden-
sellik, salimmlarin pharmakon®udur:
Dile dahil edip anlama kavustururken
onlarn beklentiye gére budar, sekillen-
dirir. Tarih, zamani bu yolla durdurur,
Hatirlananlarin zamansallig1 vardar,
tarihi yoktur, riiyalarin zamani olma-
dig1 gibi. Zamami mekanlastirma egili-
mi, deneyime sonradan eklemledigi
tarihleri, soyutlamanin tahtindaki
sayilarla saglar.

Anlama ediminde, i¢cinde bulunu-
lan somut durum ile diigiiniilen sey ic
icedir. Buna karsin insan, her anlama-
nin bir yorumlama oldugunu ve bu
yorumlamanin da kendisini yorum-
lamay1 icerdigini unutur. Hatirlar.

Hatirlamak icin tarihler, nesnelestirir.
Algy, art arda gelenleri birbirine sebep
kilarken, yan yana duranlardan isine
geleni secer. Eylemin anlami, sebe-
binde sabitlenir.

Diistinme, yoneldigi sey ile karsi-
likl: olarak bagimlidir. Diigiinme-
nin bir yiizt akla getirir diger yiizii
hesaplar. Biri nasil, digeri neden diye
sorar. Hangi soruyla hatirladigimiz,
o seyin hangi yiiziine y6neldigimi-
zi gosterir. Bir araya gelenler hesap-
landiginda, beklentiye uygun olanlar
yeniden insa edilir. Bu siirecin sonu
yoktur, duraklan vardir. Her bir parca,
biitlinii yeniden ve yeniden kurar.
Biitiine dair beklenti askiya alinabil-
digi, bilinir kilinmak istenen kont-
rol altina alinmadigi élciide olanaklar
agilir. Ancak ona sahip oldugumuz
i¢in anlamlara ve deneyimlere sahip
olabildigimiz, diiginmenin -arac1
degil- yuvas: olan dil, yorumlama-
nin sonsuz dongiisiinde, yaratmanin
olanaklarina bakilan bir képriidiir; iki
yliziin arasinda: Geriye dogru bakar-
ken, gelecek kurulur.

Sonsuz say1da yorumlama cembe-
ri, sanat eseriyle karsilasan icin bir
tir “serbestlik” alanini imlemez.
Cemberler hi¢bir zaman tamamlana-
mayacak olan bir diinyanin iizerin-
de cizilir. Bu diinya, sanat eserinin
actigy diinyadir. Ozgiirliik, ancak bu
diinyada eylemde bulunuldugunda
s6z konusudur.
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NOTLAR
1

Metnin referans) 27 Aralik 2016 - 10 Ocak
2017 tarihleri arasinda gerceklestirilmis
olan “BStart Sergisi Vol.|"dir.

2

Ertufan'in konusma dilinin kelimeleriyle
iliskisine dair 20,000 Words (2008) adl
eseri burada hatirlanabilir. Bu eser, iki
Tdrkee sézlukten olusuyor; sanatc birinde
anlamir bildiklerini siyah, digerinde bilme-
diklerini beyaz seritle kapatmis; béylece
bildigi ve bilmedigi kelimelerden olusan iki
yeni s&zlik olusturmus.

3

Sesin sahibi, isvecge séylediklerinin hep
baska alt metinler tasidigindan ve algila-
nisini yénetemediginden mustarip: “Ben
ilgili ama sinirlarini koruyabilen biri gibi
olmak istiyorum”. Bu noktada sanatcinin
Making Introductions (2013) adll video
eseri akla geliyor: ilk kez tanistiklariyla
ilgili insanlarin dedikodu-yorumlarini dinle-
digimiz is, bir insani algilamak ve yeniden
tanimlamaya dair. Benzer bir baglami
Sketch'te (2014) de bulmak mimkdn: Bir
ressamin karsisina gecen sanatcinin eskizi-
ni cizdirmesini izledigimiz video, algilanan,
yorumlanan ve yansitilanlar arasindaki
farklari isliyor.

4

Cam levhalarin bir tir anlatiyi yeniden
insa etmeye dair dizlem gérevi gdrme-
leri, sanatcinin A Morning, A Noon and
An Evening (2010} adli isini hatirlatiyor:
Kamusal alanda yasanan utang verici
t¢ olayin anlatimi olan iste, hikayelerin
GUzerine yazildigi cam levhalarin arkala-
rinda utancin ortadan kalktigl ve mutlu
sona giden bir baska versiyonlari var.
Her iki versivon da alimlayici tarafindan
okunabiliyor,

5

“Secular scripture”

6

Hermeneutics (Antik Yunan: épunvedew):
“Yorum bilgisi” demek olup, ingilizcede
karsilig “to interpret”tir. Su ¢ anlami
birlikte tasir: Soylemek, aciklamak ve
terciime etmek.

7

Ertufan eserlerinin biytk cogunlugunda
kendisini isin parcasi olarak kurguluyor.
Bakiniz: http://www.merveertufan.com/
works.html

8

Bu bélim Heidegger ve Gadamer metinle-
rinden yola cikilarak yazilmistir.

9

Pharmakon: Hem zehir hem ilag.




